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La obra artistica y cultural de Iztacala: una
apreciacion con vision de género

Mtra. Rosa Maria Gonzalez Ortiz?

Programa Institucional de Estudios de Género
Facultad de Estudios Superiores Iztacala UNAM

Resumen

Este articulo aborda la tematica de la apreciacién de una obra artistica con una mirada
gue toma en cuenta la construccion del género. El género es una categoria de analisis
gue nos permite visualizar la desigualdad entre hombres y mujeres, identificando los
rasgos y funciones psicoldgicas y socioculturales que se atribuyen a cada uno de los
sexos en una sociedad y en cada momento histérico. En la construccién del género se
asume la importancia de la familia, la iglesia, la escuela, los medios de comunicacién y el
Estado. Aqui se propone que las obras artisticas con las que convivimos también influ-
yen en la construccion del género. Por lo anterior, nos hemos dado a la tarea de obser-
var las obras artisticas que encontramos en la UNAM, Facultad de Estudios Superiores Iz-
tacala (FESI), para identificar aquellos mensajes que contribuyen a la construccion de las
identidades de género. Por otra parte, la convivencia con el arte tiene un alcance en la
educacioén estética y, cuando se combina con la naturaleza, se favorecen estados saluda-

bles para la salud.

Palabras claves. Obra artistica, género, identidad, arte
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Abstract

This article discusses the theme of the appreciation of an artistic work with a look that
considers the construction of the gender. Gender is a category of analysis that allows us
to visualize the inequality between men and women, identifying the psychological and
sociocultural traits and functions attributed to each one of the sexes in a society and at
every historical moment. The construction of the gender assumes the importance of the
family, the church, the school, the communication media and the state. Here it is pro-
posed that the artistic works with which we live also influence the construction of the
gender. Therefore, we have given the task of observing the artistic works that we find at
the UNAM, Facultad de Estudios Superiores lztacala (FESI), to identify those messages
that contribute to the construction of gender identities. On the other hand, coexistence
with art has a scope in aesthetic education and, when combined with nature, healthy

states are favored for health.

Keywords. Artistic work, gender, identities, art.
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Introduccion

Iniciamos con la discusion acerca de la construc-
cién de los géneros. Continuamos con la impor-
tancia del patrimonio cultural, artistico y cultural
en la UNAM. Seguimos con la apreciacion de las
obras seleccionadas de la Facultad de Estudios
Superiores Iztacala, FESI. Y finalizamos con una
reflexion. Se asume que a través de la historia del
arte se han producido estereotipos que sugieren

que las mujeres ocupan prioritariamente el lugar

de musas o inspiradoras y los varones el papel de
creadores. Sin embargo, han ocurrido cambios,
las mujeres eligen ser artistas, y a partir del movi-
miento feminista se les ha visibilizado y recono-
cido, por lo que el patrimonio artistico es un
agente socializador en pro de la equidad de

género.
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La construccion del géneroy la
creacion artistica

El término género es una traduccion del vocablo
inglés “gender”. El vocablo es difundido a partir de
los afios ochenta y pretende evidenciar el hecho
de que los roles masculino y femenino no estan
determinados por el sexo sino que van evolucio-
nando a partir de diferentes situaciones cultura-

les, sociales y econdmicas.

El género esta institucionalmente estructurado, es
decir, se construye y perpetla a través de un sis-
tema de instituciones sociales: familia, escuela,
Estado, religiones, medios de comunicacién, siste-
mas simbolicos (lenguaje, costumbres y ritos) y de

sistemas juridicos, cientificos y politicos.

Se asume que los modos de pensar, sentir y com-
portarse de ambos géneros, mas que tener una
base natural e invariable, se deben a construccio-
nes sociales que aluden a caracteristicas cultura-
les y psicolégicas asignadas de manera
diferenciada a mujeres y hombres. Por medio de
tal asignacion, a través de los recursos de la socia-
lizacidon temprana, unas y otros incorporan ciertas
pautas de configuracion psiquica y social que
hacen posible la feminidad y la masculinidad.

Desde este criterio, el género se define como la
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red de creencias, rasgos de personalidad, actitu-
des, sentimientos, valores, conductas y activida-
des que diferencian a mujeres y varones. Tal
diferenciacién es producto de un largo proceso
histérico de construccién social que no soélo
genera diferencias entre los géneros femenino y
masculino, sino que, a su vez, esas diferencias

implican desigualdades y jerarquias entre ambos.

Cuando realizamos estudios de género, ponemos
énfasis en analizar las relaciones de poder que se
dan entre varones y mujeres. Hasta ahora los
estudios se han centrado en la predominancia del
ejercicio del poder de los afectos en el género
femenino; del poder racional y econémico en el
género masculino, y en las implicaciones que tal
ejercicio del poder tiene sobre la construccién de
la subjetividad femenina y masculina (Burin y

Meler, 1998).

A la fecha se reconoce una condicién de intersec-
cionalidad de género, es decir, es el resultado de
la suma de las condiciones de: sexo, edad, rasgos
fisicos, situacion econdmica, origen social, fami-
liar, lugar de vida, escolaridad y otras mas, produ-
ciendo condiciones individuales en las personas.
Por lo que es inadecuado hablar de todas las

mujeres o todos los hombres por igual.
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Si bien se habla de una perpetuacion, la buena
noticia es que las relaciones de género varian y
evolucionan con el tiempo, no son estaticas ni ina-
movibles, por ello en la actualidad se hacen gran-
des esfuerzos para develar y transformar
condiciones de género de inequidad, desigualdad

y violencia.

Ahora bien en el campo del arte podemos obser-
var desigualdades, asimetrias y diferencias entre
artistas hombre y mujeres. La creacién artistica se
observa desde principios de la humanidad, ya que
ha permitido a los seres humanos habitar este
mundo de una manera mas sensitiva, creativa y
constructiva; es un reflejo de las condiciones bajo
las cuales existimos. Cuando estas producciones
artisticas son reflexionadas desde una mirada de
género, nos hacemos las siguientes preguntas
¢cémo se representan a los hombres y a las muje-
res?, ;qué actividades hacen ellas, cuales ellos?,
(quién elaboré la obra, hombres o mujeres?
cexiste registro de las aportaciones de las muje-

res?

Si bien la historia del arte puede constituirse
como una historia de la humanidad creada por
hombres y mujeres, el enfoque que se le ha dado
ha sido androcéntrico, correspondiente a un

modelo patriarcal. El término androcentrismo pro-
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viene del griego Andros, asociado con el hombre,
define lo masculino como medida de todas las
cosas y representacion global de la humanidad,
ocultando otras realidades, entre ellas, la de las

mujeres.

Por patriarcal entendemos al término antropol6-
gico usado para definir la condicién sociolodgica
donde los miembros masculinos de una sociedad
tienden a predominar en posiciones de poder;
mientras mas poderosa sea esta posicion, mas
probabilidades habra de que un miembro mascu-

lino lo retenga en su mayoria.

Los efectos observados desde el androcentrismo
y lo patriarcal en el arte es que es comun que se
adjudique la creacion a lo masculino. Lo femenino
casi siempre representa a las mujeres como las
musas y modelos para la creacién. Afortunada-
mente, a partir de los afios 60 del siglo XX, a tra-
vés de la consolidacién del movimiento feminista
y la lucha por los derechos de la mujer, dio inicio
la reivindicacién de la posicion femenina en el arte
y su visibilizacion a través de su nombre y no de la
otredad masculina, haciendo visibles las aporta-

ciones de mujeres en el mundo del arte.

El término “arte” hace referencia a la actividad y
producto realizado por el ser humano con una

finalidad estética y comunicativa, a través de la
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cual se expresan ideas, emociones y una visiéon
del mundo, por medio de la utilizacién de diversos
recursos: plasticos, linglisticos, sonoros o mixtos.
El arte es un componente inherente de cualquier
cultura humana, el cual refleja en su concepcién
los sustratos econdmicos y sociales, y la transmi-
sién de ideas y valores en el espacio y el tiempo
(Robles y Gonzalez: 114p, en Dorantes y Torres,

2015).

El arte en Ciudad Universitaria

La construccion de la Ciudad Universitaria en la
década de los cincuenta se hizo bajo un modelo
en que el arte pictorico y escultérico estuviera
presente (Arenas, Cruz y Gonzalez, p. 9, en Doran-
tes y Torres, 2012). Se invitaron a los mas grandes
artistas del momento: Diego Rivera, Juan O” Gor-
man, David Alfaro Siqueiros, José Chavez Morado,
Francisco Eppens, etc. Como es de notarse, sola-
mente participaron varones. Si bien ya habia
mujeres artistas, éstas hacian principalmente pin-
tura de caballete, trabajos pequefios en la privaci-
dad de sus casas. Para la década de los setenta,
en la que se planea la construccién del Espacio
Escultérico de Ciudad Universitaria, se invitaron a
grandes escultores: Manuel Felguérez, Sebastian,
Mathias Goeritz, Federico Silva, Rufino Tamayo y

Helen Escobedo. Por primera vez una mujer
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formé parte del grupo que construyd obras
monumentales, elaboradas en metal y concreto
armado. Helen Escobedo y Sebastian también
disefiaron obras para la FES Iztacala, que describi-

mos mas adelante.

El rector, Enrique Graue Wiechers (2016), men-
ciona que murales y esculturas son entonces, ade-
mas de maravillosas obras de arte, una
herramienta que nos permite fomentar la educa-
cién estética y enaltecer los muros y espacios de
nuestra Universidad Nacional Auténoma de

México.

Segun Tania Rocha (Dorantes y Torres, 2016, p:), el
arte es una herramienta mas para incorporar la
perspectiva de género ya que el arte puede ser un
agente socializador a partir del cual se han repro-
ducido, durante siglos, un sinnimero de estereoti-
pos de género; no obstante, se destaca también

gue es un agente de transformacion.

Por lo anterior sigue siendo una tarea importante
nombrar a las mujeres, hacerlas visibles como
protagonistas de sus creaciones artisticas y no
verlas sdlo en el papel de subordinadas o musas.
Es necesario que en el uso actual del lenguaje se
represente equitativamente a las mujeres y a los

hombres.
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Las obras artisticas en la Facultad de
Estudios Superiores Iztacala

Para la década de los setenta, la Ciudad Universi-
taria resulté insuficiente para responder a la
demanda de educacion superior. Las condiciones
socio histéricas permitieron que la UNAM cre-
ciera. Es asi como el 10 de diciembre de 1974,
siendo rector el Dr. Guillermo Soberén, el Consejo
Universitario aprobd la creacion de una entidad
nombrada Escuela Nacional de Estudios Superio-
res ENEP con cinco campus: Cuautitlan, lztacala,
Acatlan, Zaragoza y Aragén (a la fecha los todos
los campus cuentan con el rango de Facultad,

ahora son Facultad de Estudios Superiores FES).

En Iztacala se acordé impartir carreras del area de
la salud: Medicina, Cirujano Dentista, Enfermeria,
Psicologia y posteriormente Optometria. Se inicia-
ron labores el 19 de marzo de 1975 bajo la direc-
cién del Dr. Héctor Fernandez Varela. Iztacala se
encuentra en el Estado de México y tiene 420 mil
metros cuadrados. Las cifras de inicio son: 4,865
alumnos, 276 trabajadores, 252 profesores, 67
ayudantes de profesor (Arenas, Cruz y Gonzalez,
p: 17, en Dorantes y Torres, 2012). En ese enton-
ces, las cifras estadisticas no se desagregaban por
sexo, ahora se exige esa informacién y es uno de

los logros de la perspectiva de género.
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En el afio 2010, encontramos que del total de la
matricula estudiantil, 67 por ciento son mujeresy
33 por ciento hombres. La cifra total del personal
docente es de 2042: 1081 hombres y 961 mujeres.
El personal administrativo suma 976 personas, el
53 por ciento son mujeres y 47 por ciento son
hombres (Rios, p: 46, Torres, p: 89, Robles, p: 164,
en Dorantes y Torres, 2014). Podemos observar
que la FESI es un espacio con clara predominancia
femenina. También es evidente el crecimiento que
la FESI ha tenido, ya que la matricula para el
semestre 2015-1 fue de 15 mil 240 alumnos
(incluidos los que pertenecen al Sistema de Educa-

cion a distancia de Psicologia SUAYED).

La pequenia ficha técnica anterior nos permite vis-
lumbrar el impacto histérico, social y cultural que
tiene la FESI. También cabe decir que desde su

construccién se inicié la convivencia con el arte.

Las instituciones de educacién superior se desta-
can por el poder transformador hacia el conjunto
de la sociedad, éstas no sélo son cimulo de cono-
cimientos, sino memoria hecha piedra, azulejos,
vidrio, metal u otros materiales. Obras de arte por
donde transcurre la vida. Indiscutiblemente recibi-

mos de ellas mensajes explicitos e implicitos.
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Importancia del arte en la educacion

Respecto al arte existen mitos en donde se piensa
que solo personas educadas y con grandes cono-
cimientos pueden acercarse al patrimonio artis-
tico, nosotros proponemos que el arte debe ser
visto y vivido por las personas comunes y desde
las politicas publicas debe ser visto como una
inversién social para la cultura, la libertad y el
desarrollo y debe inculcarse en las personas el

gusto por el arte.

Esta propuesta de promocionar el gusto por las
artes esta basada en la iniciativa presentada en la
XVIl Asamblea de la Asociacion Internacional de
Artes Plasticas AIAP efectuada en 2011 en el Insti-
tuto Cabafias en la ciudad de Guadalajara, Jalisco.
La AIAP propuso el dia 15 de abril como el Dia
Mundial del Arte en homenaje al dia del naci-
miento de Leonardo da Vinci (1452- 1519), accidén
que fue avalada por la Organizacién de las Nacio-
nes Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cul-

tura UNESCO.

Entre las acciones para la celebracion del Dia
Mundial del Arte se plantea promover el gusto por
la pintura, la escultura, el dibujo y el grabado en
los diversos paises del planeta. Acercar el mundo

de las artes a la comunidad global. Crear concien-
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cia de la importancia de las artes en el mundo,
informar a la sociedad acerca de las diferentes
expresiones actuales, revalorar los aspectos socia-

les y econdmicos del mundo del arte.

Se habla del “virus de la prisa” como una epidemia
mundial, hecho que se confirma en la prolifera-
cién de la venta de comida rapida, las personas
desean comer algo que satisfaga su estomago,
nada mas, no perder tiempo en esa actividad.
Mirar el entorno no es recomendable, se pierde el
tiempo. Nuestra vida diaria es vertiginosa. Sin
embargo, sabemos que no hay nada mas saluda-
ble que comer disfrutando del acto de comer,
también es saludable disfrutar de los rayos del sol
o la lluvia o el viento y, si tenemos la fortuna de
mirar obras artisticas funcionaremos mas saluda-

blemente.

Estamos en la era de la prisa, la sobrecarga de tra-
bajo a la que nos sometemos por cumplir con la
productividad exigida nos lleva a padecer el sin-
drome de “burnout”. Sindrome que se traduce
como un estado de agotamiento, de sentimiento
de falta de eficiencia, literalmente se dice “estar
guemado”. Es decir, inhabilitado para reaccionar
positivamente a las demandas del dia a dia. Aqui

es donde la convivencia, la apreciacién de obras
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artisticas y la cercania con la naturaleza nos pue-
den ayudar a recomponernos, a dejar de sentir-

nos agotados.

La contemplacion de la naturaleza, mirar el cielo,
las nubes, las estrellas y conectarnos con la mag-
nificencia, ayuda a eliminar el estrés. Hemos per-
dido la capacidad de asombro (Caccia, p: 7, 2015).
Conectarnos con las diferentes obras artisticas
como la pintura, musica, danza, poesia, literatura,
cine, danza y leer poesia, nos hace recargar ener-
gia vital para vivir mas en armonia y con ganas de
enfrentar nuestras tareas cotidianas. Nos permite
conectamos con nuestro ser verdadero, nuestra
sensibilidad. El bosque, el desierto, el mar, las
montafias son espacios que nos invitan a reflexio-
nar en lo sagrado, en lo sublime y exquisito del

alma.
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Apreciacion de las obras artisticas

La Cerca Caida

La obra escultdrica La Cerca Caida, de Helen Esco-
bedo (1934- 2010), es la mas visible y la mas anti-
gua en la FESI. Se trata de un conjunto de 18
cilindros de concreto armado descansando en
una alfombra de pasto verde que proporciona un
marco muy atractivo. Es un lugar donde podemos
contemplar la energia propia de la juventud, ellos
y ellas se citan para estudiar, descansar, tomar ali-

mentos, o realizar encuentros amorosos.

Helen Escobedo Fulda nacié en la ciudad de
México el 28 de julio de 1934 y fallecié el 16 de
septiembre de 2010. Su padre, Manuel Gregorio
Escobedo Diaz de Ledn, fue un abogado mexicano
y su madre, Elsie Fulda Steward, una inglesa espe-

cialista en el estudio del arte.

Helen estudio Filosofia y Letras en la Universidad
Motolinia y pasé dos afios estudiando escultura
en el Colegio de la Ciudad de México (hoy Univer-
sidad de las Américas). En 1954 gand6 una beca
por tres afios en el Royal College of Art de Lon-

dres, donde obtuvo una maestria.

Su obra refleja la preocupacién por el ser humano

y su relacién con el entorno, calidad de vida, eco-
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logia, uso racional del agua y derechos humanos.
En algunas de sus obras se propuso utilizar mate-
riales de reciclaje naturales, con un concepto efi-
mero. Se vio influida por la busqueda de la
integracion del arte y del espacio. Es una de las
primeras en preocuparse por la ecologia. Descu-
brié que es importante que el espectador interac-
tue con las obras de arte, se identifique y viva la
obra a su modo de tal manera que comprenda el
sentimiento que condujo a realizarla. También le
intereso la reflexion del papel de la mujer en la

sociedad.

En una entrevista para el periédico El Universal en
2006 dijo: “Lo que vengo haciendo es despertar
por la mafiana y pensar que lo Unico permanente
es el amanecer, y lo que pasa a partir de ahi es
qgue puedo usar mis cinco sentidos al maximo,
mirando, escuchando, oliendo, dejando que entre
por mis poros todo lo que en mi entorno es fasci-

nante y aprovecharlo para que cada vez que me
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inviten a participar en espacios alternativos, en
lugares abiertos al sol, a los vientos y a la luna -
gue son los que mas me gustan-, tenga de donde
agarrarme. Diria que estoy en un momento mas

esencial y siempre vital”.

Con base en los datos biograficos, coincidimos
con Patricia Quijano (Robles y Gonzalez, p: 112, en
Dorantes y Torres, 2015), quien identificé que la
mayoria de las mujeres que accedieron a la crea-
cién artistica fueron en gran medida privilegiadas,
ya sea por su posicién social, econdmica y cultu-
ral, o bien, por ser hijas de extranjeros. Es de des-
tacar que Helen Escobedo formé parte del grupo
masculino que disefié el espacio escultdrico en
Ciudad Universitaria. Sin lugar a dudas abri6 bre-

chas para futuras escultoras.

Por ultimo, comentamos que aun no existe placa
informativa con el nombre de la autora. La comu-

nidad desconoce el titulo y a la escultora.
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El hombre y la ciencia biomédica en el Siglo

XXI

Mural inaugurado en 1990 para la conmemora-
cion del XV Aniversario de la FESI. Su autor, Rafael
Ortizgris Meixueiro, naci6 en el afio de 1948 en la
ciudad de Oaxaca. Realizé sus estudios profesio-
nales en la Escuela Nacional de Pintura y Escultura
La Esmeralda, dependiente de la Secretaria de
Educaciéon Publica, en la ciudad de México. Se
especializd en el estudio del muralismo al lado de
su maestro Benito Messeguer en la Escuela Nacio-

nal de Artes Plasticas de la UNAM.

Su obra artistica abarca varios muros externos e
internos del edificio Unidad de Documentacion

Cientifica. El autor la divide con varios titulos en

Fig. 1. La Cerca Caida. Fuente: Archivo personal (2015)

los que se destacan: La justicia s6lo se da entre
iguales, La danza del peritanatico, Los trasplantes,
Proyeccién de los nuevos genes A.D.N., Creacion
de drganos vitales- Apologia de los nuevos descu-
brimientos cientificos, La tecnologia biomédica
espacial al servicio de la salud. La ciencia y las
nuevas manifestaciones de vida y La marcha de

los desvalidos (Avila: 2010).

Con respecto a La danza del peritanatico, el autor
comenta que se trata de “Un instante de tiempo
antes de la muerte, representado por tres perso-
najes, dos varones y una mujer, expresados de

una manera dindmica, tanto de forma como de
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color. La muerte expresada no como fin de todo,
sino como erupcion de la biogénesis de una

nueva raza (Ortizgris, op. cit).

Con respecto a Los trasplantes, el artista nos dice
que “La ciencia médica pone al alcance de la
humanidad la evolucién de trasplantes cerebrales
que van mas alld de nuestro propio tiempo”
(Ortizgris: op. cit). Por eso hizo una escultura de la
neurona. El cerebro cuenta con 86 mil millones de
neuronas y cada una de ellas se conecta con otras
5 mil, asi que dentro de nuestra cabeza hay 430

billones de sinapsis y comunicacién neuronal.

La obra se expresa en color, armonia, luminosi-
dad y grandiosidad. El artista sefiala que “Al hacer
uso de la armonia pude crear una atmésfera esce-
nografica, en que la luz partiera del vértice y se
desplazara por los muros, abarcando grandes
espacios hasta extinguirse y dar paso a la obscuri-
dad profunda, permitiendo asi que mis persona-
jes se desplazaran a velocidades del sonido al
silencio y que mi expresién plastica pudiera mani-

festarse de forma mas clara para el espectador

(Ortizgris, op.cit.).

En su obra observamos figuras femeninas y mas-
culinas. La mujer dara paso a la nueva creacion y
el hombre puede acunar en su regazo a su hijo.

Hombres y mujeres han hecho aportaciones
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importantes, pero las de las mujeres se menos-
precian. Una de las conquistas de la perspectiva
de género es que se nombre a las mujeres ya que
la categoria de Hombre solamente los nombra a

ellos.

Son miembros del Taller del Maestro Ortizgris: Sil-
via Magafia Llovet, Carlos Martinez Contreras,
Marco Antonio Pérez Urefia, Eduardo Osorio Sal-
divar, Eduardo Martinez Servin, Ménica Deuscht
Aguerrebere, José de Jesus Villanueva. Podemos
identificar a tres mujeres que colaboraron en esta

gran obra, pero se desconocen sus identidades.

La obra de Ortizgris es, sin lugar a duda, la de
mayor formato, la pintura mural ha sido un
campo casi exclusivamente masculino. Algunos
muralistas han seguido patrones similares. Por
ejemplo, nacieron en estados de la republica y
emigraron para continuar su formacion a la capi-
tal, abriéndose paso ante las adversidades, ya que
social y culturalmente ellos fueron preparados
para continuar con sus suefios de artistas. A las
mujeres aun no se les prepara para ejercer esas
libertades que les allanan el camino de la realiza-

cion artistica.

Observamos que algunas mujeres han colaborado
como pintoras, como es el caso de Ménica y Silvia

que formaron parte del taller de Ortizgris y son
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nombradas en la placa de creadores. Existen
casos donde las mujeres no se nombran y sus
creaciones pasan desapercibidas para la historia

del arte.

El arbol de la justicia

El arbol de la justicia es una escultura de acero
pintada en color rojo. El autor Sebastian (Enrique
Carbaijal), nacié en Camargo, Chihuahua, en el afio
de 1947. A los 19 afios se trasladé a la ciudad de
México para continuar con sus estudios de arqui-
tectura en la UNAM, abriéndose paso ante las
adversidades, ya que no contaba con apoyo eco-

némico, pero estaba seguro de su talento.
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Fig. 2. Mural de la Unidad de Documentacion Cientifica. Fuente: Archivo Personal (2015).

Su obra esta sustentada en lo geométrico y lo abs-
tracto, el autor ha comentado que sus obras han
causado controversia. El artista se siente universi-
tario, en sus palabras: “me siento bien aqui por-
gue soy universitario, la UNAM me formé y me ha
dado la posibilidad de que mi labor sea recono-

cida nacional e internacionalmente” (2017).

En la Ciudad Universitaria ha dejado varias obras,
entre ellas Coatlicue, ademas de su coautoria para

el Espacio Escultorico.
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Cuenta con mas de 200 obras urbanas en diferen-
tes palises, algunas son mega estructuras pintadas
con colores sensacionales, que las hacen visibles
desde distancias lejanas, convirtiéndose con el
tiempo en iconos del lugar. Esto mismo ha suce-
dido en lztacala, su obra pintada en color rojo
escarlata con el tiempo se ha mimetizado con el
paisaje botanico del campus. El color monocroma-

tico atrapa las miradas.
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A través de diversos enfoques, luces, matices, tex-
turas y voces, los artistas hacen que lo cotidiano
se torne extraordinario, logran que la mirada se
pose, se trastoque, se transforme y finalmente,
sopese su pertenencia al campus, a la Universi-

dad.

Fig. 3. El arbol de la Justicia. Fuente: Archivo personal (2015)
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Plaza del tiempo (Reloj solar)

Se trata de una serie de piezas hechas de aceroy
pintadas en color rojo que funcionan como un
reloj solar. Se inaugurd en noviembre de 1994, La
obra fue una donacién del Instituto Tecnoldgico y
de Estudios Superiores de Monterrey, campus
Estado de México (ITESM - CEM). El disefio lo hizo
Emilio Alvarado y fueron elaboradas por los escul-

tores Andrés y Miguel Peraza.

Este espacio disefiado bellamente para medir el
tiempo, nos invita a reflexionar acerca de la
manera en que hombres y mujeres usamos el
tiempo. El tiempo es limitado y escaso, ademas es
construido. La construccion es personal y varia de
acuerdo a la posicién del sujeto en las estructuras

sociales y de su asignacion sexual.
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Estudios demuestran que los roles asignan dife-
rentes usos para hombres y mujeres. Se reconoce
histéricamente que ellas dedican mas tiempo
para tareas domésticas lo que ha limitado las
posibilidades de desarrollarse fuera del hogar,
tanto en el plano personal como el profesional.
Los hombres dedican menos tiempo a las activi-
dades domésticas, dedican mas tiempo en trabajo
remunerado, logrando: estatus, poder, realiza-
cion. En cambio, las mujeres al dedican mas
tiempo a las actividades domésticas, no reciben
ingresos, no les proporciona ni poder ni estatus ni
reconocimiento, ademas si usan su tiempo para
tareas domésticas y trabajo remunerado tendran
que hacer dobles y triples jornadas. En resumen,
esta desigual distribucion de las tareas domésti-
cas encierra el nucleo duro de la desigualdad

entre los géneros.
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Iztacala en el tiempo

Alejandro Rojas es el autor del mural Iztacala en el
tiempo, que se encuentra en la cafeteria de la Uni-
dad de Seminarios Dr. Héctor Varela Mejia, apro-

bado en 1995 e inaugurado en 1998.

Se trata de un mural que abarca tres muros. Con-
tiene escenas desde la época de los cazadores-
recolectores en el Valle de México y concluye con
la fundacion de la FESI. Se observa a un conjunto
de hombres cazando un mamut, en el grupo se
puede identificar una mujer, idea interesante por-
que algunos historiadores documentan que las

mujeres no eran cazadoras.

Esta presente Nopaltzin lanzando flechas a los 4
puntos cardinales, uno de ellos a Tenayuca. Se

observa la riqueza de las plantas de México.

Fig. 4. Reloj Solar. Fuente: Archivo personal (2015)

Después de la conquista espafiola se lleva a cabo
la traza de la ciudad de México, la edificacién de
edificios espafioles sobre las ruinas de edificios
prehispanicos en donde destaca la creacion de la
Real y pontificia Universidad de México. Tlalne-
pantla se funda en 1553, aprovechando pueblos
existentes y todos ellos son importantes provee-
dores de alimentos, mantas y articulos elaborados

en barro. Junto con Tlalnepantla se funda Iztacala.

Le sigue La organizacion social en el siglo XX en
donde se destaca la fundacién de la FES lztacala,
identificamos a la matricula tanto femenina como
masculina que estudian carreras para la atencion

de la salud.

Pasar por la universidad para encontrar el destino

como profesionistas, como formadores de una
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familia, personas utiles a la humanidad y patriotas Se trata de un mural que otorga importancia
amantes de las tradiciones, de la historia y la geo- social, cultural e histérica tanto a hombres como a
grafia. mujeres. Sin lugar a duda, los mensajes son positi-

vos para lograr cambios en la construccién de los

géneros a favor del respeto y la equidad.

Fig.6. Mural: Iztacala en el Tiempo.
Fuente: Archivo personal (2015)
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Iztacala: casa blanca sobre el agua

Luis Nishizawa (1918-2014) es el creador de este
mural, elaborado en ceramica cocida. Nishizawa
nacié el 2 de febrero de 1918 en México, es hijo
de padre japonés y madre mexicana. Muri6 el 29
de septiembre de 2014. En 1996 recibié el Premio
Nacional de Artes. También le fue otorgado el
Doctorado Honoris Causa por la UNAM, fue profe-
sor Emérito de la UNAM. El gobierno de Japén le
otorgd la designacién “Tesoro sagrado de Japén”.
A Nishizawa se le considera pintor, escultor, vitra-

lista, grabador y muralista.
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Su obra en lztacala demostré que una técnica
artesanal como la cerdmica vidriada alcanza la
universalidad. Se trata de cerdmica Kazan elabo-

rada en Toluca.

En la placa de inauguracion se lee, inaugurada en
2002, es un mural de 8x2 metros que se ubica en
el edificio A-2, elaborado con técnica cerdmica de

alta temperatura por Amparo Contreras.

Al dejar constancia en la placa del nombre de la
ceramista Amparo Contreras, se reconoce la parti-

cipacién de una mujer en esta gran obra.

Fig. 7. Mural: Casa Blanca en el Agua. Fuente: Archivo personal (2015)
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Los cuatro elementos

José Jaime Avila Valdivieso es el autor de la obra
escultérica hecha en concreto armado. Los cuatro
elementos hablan de identidad, evolucion,
impulso y responsabilidad. Es la obra de mas

reciente creacion en la FES Iztacala.

El autor retoma la idea de Aristételes de que la
funcién del arte es “representar no la apariencia
externa de las cosas, sino su significado interior”

(Irizarri: 2015).

José Jaime es médico cirujano, con 34 afios de
antigliedad en la FESI, a la fecha se ha desempe-

fiado como Coordinador Editorial.

El autor que no se considera artista, pero lo es,
decide para la obra el nombre de: Los cuatro ele-
mentos, para dar cuenta de la celebracion de los

cuarenta afios de la FESI en 2015.

El nimero cuatro es importante para la humani-
dad, cuatro son los signos cardinales, cuatro los

elementos mas importantes para la civilizacion:
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aire, agua, tierra y fuego. Cuatro los signos cardi-
nales de la inflamacion: calor, rubor, dolor, hin-

chazon.

La obra formada por 4 bloques de concreto
armado que se alzan del piso sin tocarse, dando la
pauta para seguir creciendo, son como cuatro
pilas apiladas en forma de piramide. Esta idea de
bloques que siguen creciendo representan la for-
macion profesional que se imparte en la FESI, las
personas egresan con un proyecto que debera

crecer hacia adelante, siempre en ascenso.

El autor le apuesta a que la obra se incorpore a la
comunidad y la adopte como un icono, la disfrute
y se sume a la obra artistica que ya existe en lzta-

cala.

Desconozco el proceso para elegir esta ultima
obra artistica. Pero advierto el mandato patriarcal
que asume que los varones son capaces de ser
mas creativos en comparaciéon con las mujeres.
Sélo puedo decir que no tengo referencias de la

existencia de convocatoria alguna que invitara a la
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Reflexiones finales

Las obras de arte, ademds de fomentar la educa-
cién estética y enaltecer los muros y los espacios
universitarios, aportan elementos para la forma-
cién de la subjetividad de hombres y mujeres. Tal
diferenciaciéon es producto de un largo proceso
histérico de construccién social, que no soélo
genera diferencias entre los géneros femenino y
masculino, sino que, a su vez, esas diferencias

implican desigualdades y jerarquias entre ambos.

Nos propusimos indagar con una mirada desde el
género las obras artisticas que se encuentran en

la Facultad de Estudios Superiores lIztacala FESI.

Con autoria de: Sebastian, Rafael Ortiz Gris Mei-
xueiro, Luis Nishizawa, Helen Escobedo, Emilio
Alvarado, Andrés y Miguel Peraza, Alejandro Rojas
y José Jaime Avila Valdivieso. Participantes del
Taller del Maestro Ortizgris: Silvia Magafia Llovet,
Carlos Martinez Contreras, Marco Antonio Pérez
Urefia, Eduardo Osorio Saldivar, Eduardo Martinez
Servin, Ménica Deuscht Aguerrebere y José de
Jesus Villanueva. Asi como, la ceramista Amparo
Contreras, colaboradora de Nishizawa. Se pudo
observar claramente el predominio masculino en

la creacién artistica.
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Si pensamos en un mundo con equidad hay que
seguir revisando las construcciones de las subjeti-
vidades masculinas y femeninas. Los mensajes
para las mujeres siguen apuntando a que son
seres para el cuidado de otros y otras, lo que
implica limitaciones en la planificacion de proyec-
tos de realizacidon personal. Ademas de no recibir
los apoyos necesarios desde la familia, las institu-

cionesy las politicas publicas.

Tomamos la tarea de insistir en el patrimonio
artistico de la FES porque a veces las personas no
dan importancia a las obras de arte con las que
conviven. Viven de prisa ensimismadas en sus
preocupaciones. La convivencia con el arte, ade-
mas de brindarnos goce estético, nos ayuda a
reflexionar en aspectos de género, reconocer las
obras femeninas y generar cambios positivos en

la construccion de un mundo mas equitativo.
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